
EL PAISAJE SENSORIAL

➤  El paisaje sonoro

➤ Equivalente en castellano de la 
palabra inglesa soundscape, es 
el neologismo “paisaje sonoro”, 
un concepto que es desarrollado 
por Raymond Murray Shaeffer en 
la década de los setentas. Se 
presenta como un nuevo concepto 
de la descripción del entorno 
desde la escucha y de la cual se 
inscribe en la configuración o 
naturaleza sonora de lo que está 
en el medio ambiente



REGISTRO DE BANDAS SONORAS EN MOVIMIENTO  
(PAISAJES SONOROS URBANOS)

➤ El paisaje sonoro es un primer 
recurso de inmersión en el sitio de 
estudio


➤ Este sistema nos permitirá  realizar 
una escucha electrónica del 
ambiente este dispositivo de 
ampliación de la escucha por medio 
de la tecnologia, nos remite a  la 
oreja electrónica.(Tomatis, A.,1977)

TÉCNICA DE RECOLECCIÓN DE DATOS

Historia de Lisboa Wenders



METODOLOGÍA DE LA PERCEPCIÓN DE LOS 
AMBIENTES SONOROS EN MOVIMIENTO.

El estudio del fenómeno de ambiente sonoro in situ
Jean-François Augoyard.



EL RECORRIDO COMENTADO DE LOS AMBIENTES SONOROS 

(DE LA PERCEPCIÓN DEL SONIDO EN MOVIMIENTO A LA REACTIVACIÓN DEL IMAGINARIO)

➤ Las brechas es una herramienta: acción literal de 
“arar” sobre el imaginario; las brechas serán, así, el 
territorio de análisis de la situación imaginaria de la 
vivencia del espacio: “La brechas quieren recoger las 
imágenes ligadas a las prácticas cotidianas del 
entorno técnico, y es importante forjar un 
instrumento de cuestionamiento pertinente.” 
(Sansont, Chalas, & Torgue, 1984:12)


➤ La búsqueda de la palabra latente que proyecte al 
imaginario y surja de la palabra. 


➤ Las personas entrevistadas no deben de representar 
“el universo particular” ni profesional o de edades, 
ya que la mayoría de los usuarios que transitan y 
habitan el espacio urbano del centro, más que 
representar la pluralidad del espacio público, 
buscamos un metalenguaje que pueda representar 
las experiencias de la vivencia y de las prácticas del 
espacio urbano sonoro .


➤ Enunciaciones peatonales


➤ Esta idea de la enunciación peatonal es tomada de 
Michel de Certau, quien nos afirma que por 
medio de la marcha se construye un discurso de 
apropiación del espacio, revelando a través de 
esta un sistema de lenguaje en recorridos donde 
se genera una retórica

La técnica de encuesta: brechas en el imaginario




ENUNCIACIONES SOBRE LA ESCUCHA 
DEL PAISAJE SONORO


➤ Esta idea de la enunciación peatonal es tomada de Michel de Certau, quien nos afirma que por medio 
de la marcha se construye un discurso de apropiación del espacio, revelando a través de esta un sistema 
de lenguaje en recorridos donde se genera una retórica

LA TÉCNICA DE 
ENCUESTA: BRECHAS 

EN EL IMAGINARIO


Protocolo e introducción de la entrevista abierta:

Estamos trabajando en un estudio, sobre la movilidad peatonal en el centro histórico y del como percibe la comunidad el sonido al caminar, 
nos podría apoyar con responder las siguientes preguntas; 

¿Como podría describir su entorno sonoro y que es lo que le evoca para usted? –Referente a lo vivido– (condición imaginaria/ entender)

Identifica que sonidos le son  agradables ? Para comprender el ruido y sonidos ambientales, (dominio técnico, percepción física) – 
dispositivo–




EVOLUCIÓN TÉCNICA 

Imagen de un primer acercamiento a los ambientes lumínicos con un grupo  
de alumnos del ITESO, en 2007 el equipo es conformado por un DAT 
(Tascam), micrófono de corbata y un boom cardoide y video cámara. este tipo 
de incursión en el espacio generaba mucha expectación por el numero de 
gente que intervenía en su producción lo que estaba intimidando a los 
candidatos a entrevista.

Transcripción de las entrevistas

El proceso es mas sencillo se coloca el micrófono de corbata que es 

registrado a una grabadora (dispositivo móvil al brazo) , al mismo tiempo se graba 

los sonidos ambientales, y se toman las señales físicas en dB con la aplicación 

Con este dispositivo de menor volumen el entrevistador puede abordar con 

mas familiaridad y uno a uno al entrevistado, sin la sicosis que se ha generado por 

la inseguridad, es más fácil abordar y pedir la colaboración para acompañar en el 

trayecto al entrevistado



➤ Paisajes Sonoros
ANÁLISIS IN  VITRO 

Imagen del programa Sonic Visualiser, con diversos layer de lectura del sonido desarrollado 

por Chris Cannam en el departamento  the Centre for Digital Music en la Universidad de Londres.

http://www.elec.qmul.ac.uk/digitalmusic/%22%20%5Co%20%22External%20website


EL OBJETO SONOROOír


Esta figura es emplazada dentro del cuadrante de la función dual objetiva/concreta. En una señal que está en tránsito de configurar un índice, mientras el significado es 
completado en nuestra conciencia. La señal va hacia el oído y se manifiesta como una señal física, apenas un esbozo del objeto sonoro


 Escuchar 


En esta etapa los efectos sonoros se bosquejan ya que nos permiten develar los dispositivos o configuraciones sonoros que apenas se revelan en el efecto; esta es su causa: 
las imágenes que pone en evidencia los acentos, es entonces que la acción de ir hacia el objeto sonoro implica una actitud de escucha.


Entender 


Esta figura se forma tras la acción de enunciar el efecto por la palabra, en la que podemos capturar los significados y representaciones del sonido al ser verbalizado 


Comprender


La comunicación del metalenguaje del sonido en códigos y signos.



ABSTRACCIÓN DEL FENOMENO SONORO
Cuadro interpretativo de las cuatro escuchas aplicado a la interpretación de la percepción del ambiente sonoro

Tratamiento de datos; del método de los cuatro escuchas a la contextualización del objeto sonoro



CRUCE POLIGLOTA SONORA
La percepción ordinaria es ya que como lo tenemos claro es el móvil de nuestro análisis de la estructura social: Tomaremos las impresiones de los enunciados 
peatonales, para volver al sitio de estudio y confrontar los procesos de la apropiación del espacio. Entones, las “estrategias” y “procesos” de un imaginario 
habitante nos podrán develar el dispositivo sonoro en la construcción del recorrido



LEVANTAMIENTO DE DATOS DEL ESPACIO SONORO

(RECORRIDOS SONOROS)

➤ El punto/ observación medio ambiental del  
paisaje sonoro:

	 Este será sobre la dimensión que impliquen los fenómenos como objeto de ambiente lo implementamos al 

mismo tiempo bajo la figura de la marca sonora, ya que en el tema de del ambiente sonoro se funden estos 

conceptos particulares, como la información técnica básica que identifica el habitante sobre su percepción, esta figura 

es referencial a la observación de identidad ambiental del  paisaje sonoro.


➤ La línea/ observación contextual espacio-
temporal del paisaje sonoro:

Ésta será la dimensión espacio-temporal de cómo el sujeto se orienta en dirección al evento o en el espacio. Esta 

tiene referencia a la observación contextual


➤ El envolvente/ observación ambiental del paisaje 
sonoro:

Esta será la dimensión del espacio construido por el sonido: dimensiones sonoras y su manifestación espacial por las 

extensiones volumétricas e información del espacio por su sonoridad; En esta participan los puntos y ejes auditivos 

del paisaje sonoro, una percepción sonora ambiental.


➤ De esta primera etapa, el registro de los paisajes 
sonoros nos permite generar un muestreo 
objetivo con datos para analizar in vitro (por 
medio de los programas de reproducción sonora y 
análisis de espectogramas.)  y la confrontación de 
los índices técnicos, cotejar  las señales físicas 
(db)


	

Date Time Current (dB-A)Max (dB-A) Average (dB-A)
02-ene-18 20:36:15 0 92 0
02-ene-18 20:36:15 7 92 7
02-ene-18 20:36:16 34 92 16
02-ene-18 20:36:16 45 92 23
02-ene-18 20:36:16 54 92 29
02-ene-18 20:36:16 70 92 36
02-ene-18 20:36:16 71 92 41
02-ene-18 20:36:16 70 92 44
02-ene-18 20:36:16 70 92 47
02-ene-18 20:36:16 69 92 49
02-ene-18 20:36:16 69 92 51
02-ene-18 20:36:16 69 92 52
02-ene-18 20:36:17 69 92 54
02-ene-18 20:36:17 69 92 55
02-ene-18 20:36:17 70 92 56
02-ene-18 20:36:17 70 92 57
02-ene-18 20:36:17 71 92 57
02-ene-18 20:36:17 71 92 58
02-ene-18 20:36:17 70 92 59
02-ene-18 20:36:17 70 92 59
02-ene-18 20:36:17 70 92 60
02-ene-18 20:36:17 70 92 60
02-ene-18 20:36:18 69 92 61
02-ene-18 20:36:18 69 92 61
02-ene-18 20:36:18 69 92 61
02-ene-18 20:36:18 69 92 61
02-ene-18 20:36:18 69 92 62
02-ene-18 20:36:18 69 92 62
02-ene-18 20:36:18 69 92 62
02-ene-18 20:36:18 70 92 62
02-ene-18 20:36:18 70 92 63
02-ene-18 20:36:18 70 92 63
02-ene-18 20:36:19 69 92 63
02-ene-18 20:36:19 68 92 63
02-ene-18 20:36:19 68 92 63
02-ene-18 20:36:19 68 92 63
02-ene-18 20:36:19 68 92 64
02-ene-18 20:36:19 68 92 64
02-ene-18 20:36:19 68 92 64
02-ene-18 20:36:19 68 92 64
02-ene-18 20:36:19 68 92 64



Caso de Estudio in situ

EL CENTRO  HISTÓRICO DE 
GUADALAJARA 

Un arquetipo de la ciudad sonora

‣ El Cento de Guadalajara es fragmentada por la multiplicación de no-lugares 
donde la referencia es más cercana a la de un espacio sin prácticas sociales, 
(noción que es confrontada por Michel de Certau con la de Augé).


‣ Esta ciudad es fragmentada, por sus limites, periferias y cicatrices urbanas, en el 
intento por generar intervenciones que dinamicen la estructura social urbana, la 
falta de aciertos de planeación urbana y políticas fallidas a través de los años, la 
ciudad es en consecuencia, el desvanecimiento de la vida comunitaria de los 
barrios y la falta de una coordinación de programas sociales y prácticas 
urbanas.




“El centro es esa ágora donde todo el mundo puede entrar, 
lugar abierto, publico, vacío –todo como en leyes escritas 
actualmente contrastan con la palabra secreta de los 
iniciados. Los hombres pueden circular libremente; los 
edificios y los templos voltean en dirección al exterior, 
por sus frontones, exponen lo que quieren decir –  

Pierre Sansot  La poética de la ciudad  



CIUDAD SONORA
➤ En un ejercicio por generar una 

tipología de las formas en que se 
define la ciudad contemporánea 
desde lo sonoro, Guadalajara emerge 
en nuestro tiempo y motivado por el 
pensamiento del final de la existencia de 
las urbes como un proyecto, surge la 
idea de explorarla en los sonoro. 


➤ Es en la idea de una ciudad sonora que 
nos permite la reinvención y vuelta al 
lugar para su reconocimiento por el 
sonido, al margen del ideal de la belleza 
visual o de la exigencia de los 
estereotipos estéticos, se basa en sus 
recorridos motivados por el sonido 
ambiental que nos permite comprender 
su espacio tiempo y escala.


Jardín Reforma en las construcción del paseo Alcalde



Entre la polución sonora y la antropología sonora del lugar
LA PLAZA PÚBLICA COMO CAJA DE RESONANCIA CULTURAL 


➤ Es ahora el centro histórico de Guadalajara una representación de esta de una “ciudad vacía” (Chalas, 1996), 
donde se vive un proceso de reapropiación y habitabilidad, reflejado en las recientes ocupaciones sociales en 
plaza pública, que no son imagen fiel del centro histórico, como la del Expiatorio. Una facturación de laudería 
mexicana, en el que resuenan dentro de su ágora, las incitaciones sonoras de la sociedad vividas en la vibración 
comunal de los ruidos que manifiestan el imaginario sonoro, transformando el espacio en un lugar vivencial.


➤



cuadro sinóptico recorrido plaza del Expiatorio 

LA PLAZA DEL EXPIATORIO 

(LAS MARCAS SONORAS DEL LUGAR)



LA PLAZA DEL EXPIATORIO
(las marcas sonoras del lugar)



LA PLAZA DEL EXPIATORIO 

CONFIGURACIÓN FESTIVA



LA PLAZA DE LA LIBERACIÓN 

(EL ENMASCARAMIENTO DEL SONIDO)


➤ Esta situación “acusmática” se desarrolla por lo 
general cuando no se visualiza la emisión del objeto 
sonoro o las causas del ruido, de esta forma no 
conscientizamos las diferentes manifestaciones 
sonoras, aunque las señales físicas lleguen a estar 
presente, de una forma natural.


➤ La toma de señales físicas en niveles dB (A) LEQ. 
50 –Max. 75 -Min. 67 nos indica que no desaparece 
la intensidad de la señal del ambiente solo se 
concreta la fuente a generar este efecto mencionado 
de tipo “mascara”.


➤ A diferencia de la comprobación de las fuentes que 
se ubican en los caminamientos de un costado del 
Teatro Degollado dB (A) LEQ. 50 –Max. 66 - Min. 
54 , estas fuentes tienen un intensidad mas débil en 
la producción sonora, resultando un efecto 
“metabólico” que permite se mezclen y fusionen los 
sonidos del entorno con el de las fuentes, dando 
una sensación de convivencia de los aspectos 
sociales y de convivencia del espacio publico con el 
mismo de la fuente que se define el correr del agua



Tabla sinóptica del recorrido plaza de la Liberación



Tabla sinóptica del recorrido plaza de la Liberación



El sonido de las cintas canela, y 
el bullicio de la gente fueron 
enmascarando las fuentes sonoras de 
la calle y de las mismas fuentes, 
sonidos que emergen en el espacio 
de la plaza, estas a su vez, funcionan 
como un dispositivo que mejora el 
nivel sonoro del entorno. Si la 
ambientación sonora más próxima al 
ruido provocaba una atracción al 
igual que la participación, en nuestra 
investigaron estar inmerso en este 
entorno acusmático, manifestaba 
una estadía dentro del rango sonoro.

EFECTO ACUSMÁTICO



CRUCE POLÍGLOTA



LA PLAZA DE LA LIBERACIÓN 

(EL ENMASCARAMIENTO DEL 

SONIDO)



“ El encuentro mas intimo con una ciudad es 
el del eco de los propios pasos. Los oídos 
escanean los limites del espacio y determinan 
su escala, su forma y su materialidad; los 
oídos tocan los muros.”

Juhani Pallasmaa  Habitar



RECORRIDO SONORO DESDE LA PLAZA DE LA LIBERACIÓN HACIA LA CANTINA LA FUENTE.



RECORRIDO SONORO 



RECORRIDO SONORO.

 HTTPS://SOUNDCLOUD.COM/USER368640152/ESCUELA-DE-MUSICA-GUADALAJARA


https://soundcloud.com/user368640152/escuela-de-musica-guadalajara


LA IDENTIDAD SONORA

➤ Escucha Contextual*
Esta escucha nos remite más a la posición del receptor, en 

el que la interpretación depende del aspecto cultural y 

representativo, es decir un esfuerzo por parte del auditor en su 

voluntad de dar lectura del contexto social en que se desarrollan 

los sonidos, una posición subjetiva


➤ Escucha Medio Ambiental*
Esta escucha es la que se desarrolla en un entorno natural 

y que llega a nuestros oídos de una manera de señal física, según 

su descripción teórica; “El entorno sonoro dibujado del ensamble 

de hechos objetivos, mesurables y controlables del mundo 

sonoro” (Amphoux:1997. P.102)


➤ Escucha Paisajista*
	 Esta escucha tiene que ver con la recepción de la producción sonora 

del lugar en su calidad estética, esta escucha atañe directamente sobre el 

termino de Paisaje Sonoro


